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Die katholische Liturgie. 
Von Rev. J. B. Jung. 

Ein gemeinsamer 6Offentlicher Kult Gottes, 
in abgesonderter heiliger Statte, geleistet 
und vollzogen von dazu bestimmten Die- 
nern, ist also eine naturgesetzliche For- 
derung. Christus hat dieses Naturgesetz 
nicht nur nicht aufgehoben, sondern, auf 
Grund desselben den Gottesdienst im Geiste 
und in der Wahrheit zu iiben und zu leh- 
ren, war ja seine grosse Aufgabe. Er war so 
recht eigentlich der Liturge des wahren Kul- 
tus, der Unserm Gott die gebithrende Ehre zoll- 
te; und wie er der Stifter der wahren Religion 
iiberhaupt ist, so war es auch sein gottmensch- 
licher Beruf die Bethatigung derselben nicht 
nur selbst zu pflegen, sondern den Kultus sei- 
nes himmlischen Vaters auch so zu pflegen, 
dass der liturgische Kult seiner von ihm gestif- 
teten Religion wesentlich die Fortsetzung sei- 
ner eigenen gottmenschlichen Liturgie sein 
konnte. Der Kult der christlichen Religion 
kann und darf kein anderer sein, als eben der 
Kult Jesu Christi selbst. Wo ein Kult das 
nicht mehr ist, kann er sich tiberhaupt nicht 
mehr christlich nennen. Weder in der vor- 
christlichen, noch in der nachchristlichen Zeit 
war und ist ein Mensch im Stande, den gottge- 
wollten Kultus zu ersinnen, viel weniger einen 
solchen ins Leben zu rufen. 

Der Kultus Gottes setzt vor allem die Er- 
kenntniss Gottes voraus. Dass wir diese von 
Christus erhalten, Ihnen naher begriinden zu 
wollen, kann mein€ Aufgabe nicht sein. Diese 
geschichtliche Thatsache liegt so zu sagen of- 
fen vor unsern Augen. Aber selbst auf dieser 
Grundlage des Besitzes der Erkenntniss Got- 
tes hatte der Mensch nie den gottgewolltenKul- 
tus leisten konnen. Der Gottmensch allein, als 
Mittler zwischen Gott und dem Menschenge- 
schlechte, konnte ihn vollbringen, und zugleich 
die Menschen befahigen, auf Grund seines Kul- 
tus, dem Vater im Himmel eben einen solchen 
Dienst darzubringen, wie er ihm angenehm sein 
kénnte. Das aber that der gottliche Heiland in 
den Tagen seiner irdischen Wanderschaft 
durch sein Gebet und seine Arbeit, durch seinen 
Unterricht der Apostel, durch all seine Verord- 
nungen und endlich durch sein Kreuzopfer. 
Wenn wir noch zudem bedenken, dass die Voll- 
befahigung der Apostel erst mit der Sendung 


des heiligen Geistes bemerkstelligt war, so er- 
hellt, wie der apostolisch-kirchliche Kult so 
recht gottliches Werk ist. Es ware sicher in- 
teressant und sehr lehrreich, wenn ich dieses 
Moment der katholischer Liturgie eingehender 
erortern konnte. Ja mir erscheint dieses Mo- 
ment so wichtig, dass, nach meiner Meinung, 
mit der richtigen Erfassung desselben die kir- 
chenmusikalische Reform steht und fallt. Was 
ist gottgewollter Kult,—das ist die Kernfrage 
der katholischen kirchenmusikalischen Reform ? 
Was ist gottlich-kirchliche Liturgie im Kulte 
Gottes; hat sie noch ihr Recht; ist sie noch 
Pflicht, oder darf unberufene Hand in sie hi- 
neintragen, was dem Weltgeist passt? Das ist 
zwar keinesweges eine problematische Frage, 
aber man behandelt sie dennoch als veraltetes 
Zeug. Unter Vorwanden aller Art tritt man 
die Liturgie mit Fiissen ; und der bése “‘Cacilia- 
ner,” der fiir ihre Unverletzlichkeit eintritt, 
findet fast keine Ermuthigung. Das soll aber 
von unserm Bestreben uns nicht abhalten. Deu- 
ten wir desshalb wenigstens kurz das Verhalt- 
niss des gottlichen Religionstifters zur katholi- 
schen Liturgie an. Wir konnen kurz sagen, 
der gottliche Heiland setzt in der katholischen 
Liturgie sein ganzes gottesdienstliches Thun 
durch sichtbare Stellvertreter oder Organe fort. 
Er ist es, der in erster Linie sein Lehr-, Hirten- 
und Priesteramt zu verwalten fortfahrt. Er 
ist es, der in erster Linie fortfahrt das blutige 
Kreuzesopfer auf unseren Altaren unblutiger- 
weise tagtaglich fortzusetzen. Und wie er bei 
der Einsetzung dieses gottgefalligen Opfers 
beim letzten Abendmahle selbst der liturgische 
Leiter war, und dieses nach althergebrachtem 
Ritus vollzog, so fiihrte er bei der Darbringung 
des ersten neutestamentlichen Opfers auch jene 
Handlungen, Gebete und Gesange ein welche 
fiir den ganzen Ritus desselben wesentlich und 
grundlegend waren und noch sind. “Durch 
ihn, und mit ihm ist Gott dem Vater, dem All- 
machtigen in der Einheit des heiligen Geistes 
alle Ehre und Glorie.” ‘MVesscanon.) Wenn 
die Kirche ein Sakrament spendet, so ist es 
Christus, der durch dasseitbe die Gnaden spen- 
det. Alle Gebete an den -himmlischen Vater 
opfert die Kirche durch Christum auf. Mit 
einem Wort, es gibt keinen liturgischen Act, in 
welchem Christus, das Haupt der Kirche, durch 
seine Stellvertreter nicht in allerester Linie sei- 
ne Thatigkeit bekundete. Wenn dann Christus 
die Lehrgewalt tibertragt, oder wenn er eine 
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liturgische Bestimmung trifft, so lasst er es nicht 
an formlichen Auftragen an die Apostel feh- 
len. In Bezug auf das Lehramt sind sie abso- 
lut gebunden, sie mussen “Alles halten lehren, 
was er ihnen befohlen.” Im Uebrigen aber hat 
er sie mit der Binde- und Lésegewalt ausge- 
riistet, mit der Vollmacht bekleidet solche Ge- 
setze und Verordnungen zu treffen, wie sie un- 
ter Assistenz des von ihm gesandten heiligen 
Geistes im Laufe der Zeiten nothwendig erach- 
tet wurden. Wir sehen, Alles, gar Alles ist von 
Christus der Obsorge der Apostel und ihren 
Nachfolgern anvertraut. Bedarf es der beson- 
deren Erwahnung, dass dabei die Sorge um den 
Kultus mitinbegriffen ist? Der Kultus ist ja 
gerade der practisch bethatigte Glaube. Im 
Kultus kommt ja die ganze Lehre Christi zum 
Offentlichen Ausdruck. Es ware desshalb mehr 
als Verwegenheit, den gottlich-kirchlich ver- 
ordneten Kultus zu ignoriren. 


Ist nun Christus, wie der Griinder, so auch 
der Hauptfactor des katholischen Kultus, so 
muss anderseits betont werden, dass die Litur- 
gie allerdings auch religidses Thun der Stell- 
vertreter Christi, im weitern auch gottesdienst- 
liches Thun der ganzen Gemeinde, d. h. wahr- 
haft Offentlicher Gottesdienst ist. 

Das gerade macht den Begriff der Liturgie 
aus, dass sie nicht privates, sondern Offentliches 
Thun ist, vollzogen im Interesse des Volkes, 
zur Befriedigung seiner Bediirfnisse. Wie das 
Erlosungswerk Christi zu seinen Lebzeiten so 
recht ein Offentliches war, so fahrt er in der Li- 
turgie fort, bis zu den Enden der Zeit, den re- 
ligidsen Bedtirfnissen der Menschen Rechnung 
zu tragen. Gerade in dieser Liturgie hat die 
Menschheit die einzige Moglichkeit den Gottes- 
dienst zu pflegen. Denn der Gottesdienst kann 
unmdglich Sache menschlicher Laune sein. Im 
Gegentheil muss das subjective religidse Thun 
den gottlich-kirchlichen Verordnungen gemass 
sich bestimmen, und der von Stellvertretern 
Christi vollzogene Dienst wird in soferne ei- 
gentlich Offentlicher Dienst, als er fiir das Volk 
gehalten wird und das Volk dabei sich mitbe- 
thatigt. In diesem 6ffentlichen Dienst betet 
und opfert das Volk “im Geist und in der 
Wahrheit.” Das zeigt sich besonders bei der 
Feier des heiligen Messopfers. In ihm haben 
wir nicht blos das “Reine Opfer,”’ das Christus 
seinem himmlischen Vater darbringt, sondern 
durch dasselbe sind wir selbst in den Stand ge- 
setzt, Gott einen vollen wahrhaft wtirdigen Got- 
tesdienst zu weihen. Ohne dieses eucharisti- 
sche Opfer und ohne Bethatigung bei demsel- 
ben, ware unser subjectives Gottdienen durch- 
aus mangelhaft. Dadurch aber, dass die Men- 
schen in diese Opferthat Christi eingehen, die- 
selbe selbst mitbegehen, machen sie sich Gott 
selbst gewogen, und der Friichte des Opfers 


theilhaftig. Dass auch die das Opfer begleiten- 
den Gebete von der allergréssten Wichtigkeit 
sind, sollte von selbst einleuchten. Und dass 
insbesondere die offiziellen Gebete der Kirche, 
welche der Chor dabei zu singen hat, die Gott 
wohlgefalligsten sind, sollte man zum vorne- 
herein daraus schliessen, dass sie tiberhaupt in 
die Liturgie aufgenommen worden sind, abge- 
sehen davon, dass die Kirche den Chor unwan- 
delbar durch. Gesetze zu denselben verpflichtet. 


Gerade die christliche, katholische Religion 
bedingt nothwendig eine feststehende Liturgie. 
Ist es dem Menschen schon naturgesetzlich ei- 
gen, zu gemeinschaftlichem Gottesdienst sich 
zu vereinigen, so treibt es den Christen mit viel 
hoherer Kraft dazu. Einmal hat er eine viel 
hohere Gotteserkenntniss, denn Juden und 
Heiden. Dann aber umschlingt die Christen 
das Band wirklicher Bruderschaft unter dem 
gemeinsamen Vater im Himmel, und es regt 
sich unwiederstehlich der Drang, an jenem Or- 
te des Kultus sich zu versammeln, wo ihr Gott 
zu ihnen kommt und unter ihnen wohnt. Der 
Katholik versammelt sich nicht blos etwa zur 
Predigt, oder auch zum gemeinschaftlichen Ge- 
bet. Er wallt zur Kultusstatte, wo das erha- 
bene neutestamentliche Opfer dargebracht 
wird. Und dieses gerade ist es das eine Litur- 
gie ganz besonders bedingt und nothwendig 
macht. Im Saale, in welchem Christus mit sei- 
nen Jiingern das Abendmahl feierte, und nicht 
in irgend einer apostolischen Mahnrede, haben 
wir den Ursprung eines gemeinsamen Gottes- 
dienstes zu suchen. In jenem Saale aber schloss 
sich Christus der Liturgie des jitidischen 
Abendmahles an, und kniipfte er an dieselbe 
den feierlichen Ritus fiir das neutestamentliche 
Opfer, den nachher auch die Apostel, gemass 
des Auftrages des Herren, inne gehalten haben. 
Dass schliesst nicht aus, dass ihre Nachfolger 
besonders nach dem Siege des Christenthums 
iiber das Heidenthum, diesen gottlich-apostoli- 
schen Ritus mit mehr Glanz und Pracht umge- 
ben konnten. Wesentlich blieb er derselbe. Im- 
mer hat die Kirche denselben sorgfaltig gepflegt, 
vor sich eindrangen wollenden Missbrauchen 
geschitzt, und bevollmachtigt ihn so eingerich- 
tet, dass das glaubige Volk dabei sich lebendig 
bethatigen konnte. So ist denn die Feier des 
heiligen Messopfers zu allen christlichen Zeiten 
der Mittelpunkt des 6ffentlichen Gottesdienstes 
gewesen. So ist seine Kultusstatte die schonste 
auf Erden geworden, und werden die Men- 
schen nicht mtide werden fiir dieselbe Opfer zu 
bringen, so lange lebendiger Glaube in ihren 
Herzen wohnt. Die Liturgie, die in diesen 


Kultusstatten sich entfaltete, hat zu den gross- 
ten Kunstwerken begeistert, die Liturgie selbst 
ist ja himmlisches Kunstwerk, und machte die 
Kultusstatte wahrhaftig zu einem Ort, in dem 
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“es gut wohnen ist.” Hier findet sich der Ein- 
zelne als Glied der einen grossen Familie Got- 
tes, hier findet er seinen Gott nahe, hier stromt 
die Gnadenquelle zum hauslichen christlichen 
Familienleben, wie nicht weniger zur Kraft fiir 
grosse civilisatorische Thaten. Hier aber auch 
ist es, wo wir Gott den hdchsten und wiirdig- 
sten Kult darbringen k6nnen. 


Ist nun aber das gottesdienstliche Thun 
Christi in seiner Kirche, durch sichtbare Stell- 
vertreter, wirkliche Liturgie, d. h. offentlicher 
Dienst, weil es fiir das Volk und mit Mitbetha- 
tigung desselben vollzogen wird, so ergibt sich 
daraus auch die Verpflichtung fiir das Volk, 
demselben beizuwohnen. Daher ermahnen 
schon die apostolischen Constitutionen “fleissig 
(zum Gottesdienst und Stundengebet) zusam- 
menzukommen, damit Keiner durch sein Aus- 
bleiben die Kirche, den Leib Christi verstiim- 
mele; denn nicht blos den Priestern sondern 
auch den Laien gelte das Wort des Herrn: wer 
nicht mit mir ist, ist wider mich, und wer nicht 
mit mir sammelt, der zerstreut.” Daher das 
Gebot an Sonn- und Feiertagen bei der Feier 
des heiligen Opfers anzuwohnen, und daher 
der Wunsch der Kirche, das Volk mége auch 
sonst bei allen Offentlichen Gottesdiensten an- 
wohnen. 

Denn bei allen Offentlichen Gottesdiensten 
denkt sich die Kirche nicht blos den Liturgen, 
der an Christi statt dieselben vollzieht, sondern 
auch das Volk gegenwartig. Daher das immer 
wiederkehrende Dominus vobiscum, das Orate 
Fratres, und der Plural in allen Gebeten. Selbst 
wenn das Volk thatsachlich nicht zugegen ist, 
so h6ren die liturgischen Handlungen der Kir- 
che doch nicht auf, offentliche, von Haupt und 
Gliedern vollzogene Acte zu sein. Denn der 
Liturge ist immer, wie Stellvertreter Chisti, 
so auch Reprasentant des Volkes, und zwar zu- 
nachst des ihm speziell anvertrauten Volkes, 
seiner Gemeinde. 


Wenn nun aber die Kirche wiinscht, dass das 
Volk sich so thatig an die liturgische Thatigkeit 
ihres Hauptes anschliesse, so ergiebt sich die 
Frage, warum denn nicht die dem Volke ge- 
laufige Muttersprache dabei angewendet werde. 
Wir wollen desshalb diese Frage gleich hier ein 
und allemal erledigen, um so besser, da unsere 
amerikanischen Verhiltnisse, hieriiber lange 
Erorterungen tiberfliissig machen. Vergegen- 
wartigen Sie sich nur, dass ich von sogenannten 
Privatandachten gar nicht rede. 

Einen privaten liturgischen Act gibt es tiber- 
haupt gar nicht. Der liturgische, der offent- 
liche Dienst der Kirche muss aber nothwendig 
ein gottlich-christlich bestimmter, und als sol- 
cher iiberall derselbe sein. Wer sieht nicht so- 
gleich ein, welchem gefahrvollen Wechsel aber 
derselbe bestandig ausgesetzt ware. Wie leicht 


und schnell wiirde Unwissenheit und Privatge- 
schmack ihn zum verzerrten Bild gestalten. 
Welch ein eigenthiimliches Bild der Einheit des 
katholischen Kultus miisste uns hierzulande 
entgegenstrotzen, bei unserer vielsprachigen 
Bevolkerung, ja in jeder Gemeinde von mehre- 
ren Sprachen. Wie heimlich gestaltet sich da- 
gegen fur den Katholiken das Haus Gottes ge- 
rade im fremden Lande, dessen Sprache er 
nicht einmal versteht, wenn er am Tage nach 
der Ankunft am gewohnten Gottesdienst voll- 
kommen Antheil nehmen kann. Die Nothwen- 
digkeit der einen allgemeinen Kirchensprache, 
beim Offentlichen Gottesdienst, ist damit doch 
sicher evident vor unsern Augen. Uebrigens 
gibt es Gelegenheit genug, dem Volke die Li- 
turgie zu erklaren, und an Gebetbiichern, wel- 
che dem Volke Anleitung geben, dem Gottes- 
dienste beizuwohnen, fehlt es ja wahrlich auch 
nicht. Dabei ware freilich zu wiinschen, dass 
das Volk durch Antwort auf das Dominus vo- 
biscum, das Sursum corda, etc., in die Liturgie 
thatig miteingreifen wiirde. 


Was aber den lateinischen Gesang des Chores 
anbelangt, so ist zu bemerken, dass der Chor 
allerdings die Gemeinde vertritt, aber keines- 
wegs etwa unabhangig von der Liturgie. Im 
Gegentheil, die Sanger waren und sind im ei- 
gentlichen Sinne liturgische Personen. Auch 
sie sind in erster Linie im Namen Christi tha- 
tig. Christus selbst hat ja bei der Einsetzung 
des heiligen Messopfers den Gesang geehrt und 
geheiligt. Es versteht sich daher von selbst, 
dass der Gesang beim 6ffentlichen Gottesdienst 
durch die Liturgie bedingt, und an die Sprache 
der Liturgie gebunden ist. Desshalb waren 
denn auch ehedem die Sanger ordinirte Kleri- 
ker. Dem ist allerdings heute meistens nicht 
mehr so, aber sie sind dennoch noch heute, ge- 
rande so gut wie der Ministrant am Altare, Li- 
turgische Personen, und als solche an alle litur- 
gischen Gesetze gebunden. 

Gerade den liturgischen Charakter des Cho- 
res mussen wir hier besonders hervortreten las- 
sen. Mag auch eine noch so zahlreiche Ge- 
meinde zu gemeinschaftlichem Gebet und ge- 
meinschaftlichem Gesange sich vereinigt haben, 
so ist das wohl in gewissem Sinne ein Offent- 
licher Gottesdienst, in so ferne als das eben Of- 
fentlich geschieht, aber ein “Jeiton ergon,” eine 
Liturgie, ein Offentlicher Dienst der Kirche ist 
das nicht. Dazu gehodrt vor allem ein Repra- 
sentant des himmlischen Liturgen in jenem 6f- 
fentlichen Dienst, den Er angeordnet hat, und 
der dann in Vollziehung dieses Dienstes das 
Volk reprasentirt. Es leuchtet ein, dass in der 
Liturgie weder das Volk, noch der einzelne Li- 
turge unumschrankter Herr ist, sondern dass 
derselbe als Stellvertreter Jesu Christi und der 
von ihm gestifteten Kirche an die von Christus 





oder von seiner Kirche auctoritativ festgesetz- 
ten Formen gebunden ist. Vollziehen die Li- 
turgen eine solche, von Christus oder der Kir- 
che verordnete Liturgie, so pflegen sie einen 
Offentlichen Gottesdienst, auch wenn das Volk 
sich dabei persOnlich nicht betheiligt. 

Nun dirfte es fiir Sie, m. H., interessant und 
lehrreich sein, wenn ich in diesem Vortrag mich 
noch in das jetzt giltige Recht in Beziehung 
auf Ordnung und Erhaltung der aussern got- 
tesdienstlichen Formen durch die Bischéfe, den 
Papst und die Ritencongregation einliesse. Das 
miisste Sie die Wichtigkeit Ihres hl. Amtes 
noch mehr erkennen lassen, und Sie daftir be- 
geistern. Es wirde ihnen auch klar werden, 
wie verwegen derjenige handelt, der die litur- 
gischen Gesetze einfach ignorirt. 

Doch kann ich Ihnen davon nur einen ganz 
gedrangten Ueberblick geben. 

Ein bischdflicher Sprengel ist immer nur ein 
kleiner Theil der Gesammtkirche. Und da die 
Liturgie ein wesentlicher Bestandtheil der Ge- 
sammtkirche ist, so ergibt sich, dass das litur- 
gische Recht der Bisch6fe nothwendig ein den 
allgemeinen Gesetzen der Liturgie gemiasses 
sein muss. Es ist also keineswegs etwa unum 
schrankt. In den apostolischen und nachapos- 
tolischen Zeiten war es sicher eines der alier- 
wichtigsten Bemiihen der Bischdfe, -lie lituryi- 
schen Ueberlieferungen der Aposte! wachsamst 
zu bewahren, zu pflegen und zu wberliefern. 
Kein einzelner Bischof hatte es gewagt, die 
herkOmmliche Liturgie eigenmachtig zu 4n- 
dern. Gerade die Bischéfe selbst haben die 
nothwendigen Schranken sich gezogen in den 
Metropolitansynoden der allerfrithesten Zeit. 

Seither ist die Gesci-ichte des Gallikanismus 
und des Josephinisesus “ein “%'-erwundener 
Standpunkt.” Gallikanische und Josephinische 
3ischofe und Theologen hatten behauptet, jeder 
Rischef habe in seiner **6cese un-imschranktes 
liturgisches Recht. Der Josephinismus tiber- 
antwortete dasselbe sogar der Staatsgewalt. 
Nun hat ja die Kirche von jeher uralte Ge- 
wohnheiten, auch liturgische, mit der aller- 
grossten Schonung berticksichtigt, besonders, 
wenn das Volk dieselben lieb gewonnen. Aber 
seitdem 1568 das Romische Brevier, 1570 das 
Missale, 1596 das Pontifikale, und 1600 das 
Caeremoniale episcoporum officiell eingefiihrt 
ist, haben die Einfitthrungsbullen es auschliess- 
lich dem Papste, als obersten liturgischen Ge- 
setzgeber, reservirt, irgend welche Aenderung- 
en vorzunehmen. 

Die Concilien von Baltimore, unsere Previn- 
cialconcilien, und die hochwtrdigsten Bischéfe 
in ihren Synoden, haben denn auch bestandig 
die romische Liturgie zu der ihrigen gema?:t. 

Was nun das oberste liturgische Recht, wel- 
ches der Papst fiir die gesammte Kirche hat, 
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anbelangt, so will ich Ihnen wenigstens die 
Hauptgriinde daftir angeben. Dieses Recht ist 
keineswegs etwa ein zufalliges, das etwa im 
Laufe der Zeit, den Umstanden gemass, dem 
Papste iiberlassen worden ware. Es wurzelt 
vielmehr wesentlich in der Natur seines Pri- 
mates, und ist daher géttlichen Ursprunges. 
Als gottgesetztes Oberhaupt und unfehlbarer 
Lehrer der Kirche hat er nicht bloss das Recht, 
die Liturgie zu beaufsichtigen, sondern es ist 
ihm sogar die Pflicht geworden dieselbe vor 
sich einschleichen wollenden Irrthimern gegen 
den hl. Glauben zu schiitzen. Die ganze Litur- 
gie ist zu innig mit der Glaubenslehre ver- 
kniipft, sie ist zu sehr oft genug der directeste 
Ausdruck des Glaubens, als dass nicht gerade 
sie der directesten Obsorge des unfehlbaren 
obersten Lehrers bediirite. Daher hat Papst 
Pius LX, im Jahre 1867 den Armeniern erklart : 
“Alle, welche des katholischen Namens sich 
rihmen, miissen nicht bloss mit dem Romi- 
schen Papste in Gemeinschaft sein in Bezug auf 
den Glauben und Glaubenssatze, sondern sind 
ihm auch untergeordnet in Bezug auf den Ri- 
tus und die Disciplin.” (Coll. Lacens. IT S. 
571.) 

Dazu kommt, dass der Papst ja vorzugswei- 
se der Vater der ganzen Christenheit ist! Wie 
sch6n aber gestaltet sich die Einheit dieser 
Weltfamilie, wenn sie sich in ein und derselben 
Liturgie zum Lobe Gottes um ihren Vater 
schaart. 

Das Gesetzsgebungsrecht in Sachen der Li- 
turgie bt der Papst nun entweder in eigener 
Person, durch Bullen, Encykliken oder Breven ; 
oder durch die Rituscongregation, deren Decre- 
te, oft mit ausdrticklicher Approbation des Pap- 
stes erlassen, immer papstliche Auctoritat ha- 
ben. Die Liturgie selbst, mit ihren allgemein 
verpflichtenden Gesetzen ist in den sogenann- 
ten: liturgischen Bichern niedergelegt. Diese 
sind das Caremoniale episcoporum, das Pontifi- 
cale Romanum, das Rituale Romanum, das 
Graduale und Vesperale Romanum, und das 
Directorium Chori. 

In neuester Zeit sind diese samtlichen Bu- 
cher revidirt herausgegeben worden, und drum 
und dran ist so Verschiedenes gescl.rieben und 
gesprochen worden, dass ich glaube, die Ge- 
schichte dieser Revision [Ihnen kurz mitthei- 
len zu soilen. 

In den R6mischen Choralbiichern selbst war 
manches revisionsbediirftig geworden ; die vie- 
len neu hinzugekommenen Feste insbesondere 
schienen die Abanderung mancher Rubriken 
fast gebieterisch zu fordern. Ferner waren im 


Laufe der Zeit in manchen Gegenden Choral- 
biicher in Gebrauch gekommen, die von den 
Ro6mischen ganz bedeutend verschieden waren. 

Indem nun das Papstthum, geziert mit einem 














Pius [X und Leo XIII, an Achtung, Ehre und 
Liebe in dem Masse gewann, als seine Feinde 
es zu erniedrigen suchten, so suchte dasselbe 
auch immer mehr die Glaubigen durch das 
Band der Einheit um sich zu schaaren. Der 
Papst nahm die Gelegenheit wahr, eine revidir- 
te Herausgabe des ROmischen Chorals herzu- 
stellen, um so auch die Einheit des Gesanges 
nach Kraften zu fordern. Er wandte sich en 
die Herausgeber der ganzen katholischen W elt, 
um das mit grossen Kosten verbundene Werk 
dem zu tberlassen, der die Mittel dazu hatte, 
und den von ihm zu bestimmenden Bedingung- 
en gerecht zu werden vermochte. Niemand 
inellete sich, als Fr. Pustet von Regensburg, 
Batern. 

Als nach einigen Unterhandlungen mit der hl. 
Congregztion der Riten Fr. Pustet erklart hat- 
te, eine vollstandige Ausgabe der Choralbiicher 
in der von der Congregation gewiinschten Wei- 
se auf sich zu nehmen, erhielt er von derselben 
Congregation, im Auftrage Pius’ IX. im Jahre 
1868 ein dreissigjahriges Privilegium, unter 
folgenden Bedingungen : 


I. Dass die Ausgabe innerhalb Jahresfrist, 
zu rechnen vom Datum des betreffenden Decre- 
tes, in Angriff genommen und méglichst be- 
schleunigt werden solle. 

II. Dass die vom hl. Vater fiir die Ausgabe 
ernannte Commission Alles genau prife. 

III. Dass kein Bogen herausgegeben wer- 
den dtrfte, der nicht durch die vom Papste 
selbst ernannten Revisoren geprtift und be- 
glaubigt, und durch das Congregationssiegel 
und die Unterschrift des Sekretars der Riten- 
congregation als druckreif erklart sei. 


Es war von der Congregation ausdrtcklich 
verlangt, dass die Medicacr Ausgabe wicder- 
gegeben werde. Diese wurde bekanntlich auf 
Befehl und im Namen Paulus V. im Jahre 1614 
—1615 herausgegeben. Zunachst handeite es 
sich um die Ausgabe im grossen Folioformat. 
Als aber die Unternehmung im Gange war, 
stand weder Pius IX., noch die Congregation 
an, das fiir die Folioausgabe gegebene Privile. 
gium auch auf die Handausgaben auszudehnen. 

So kam denn im Jahre 1871 die erste Hand- 
ausgabe des Graduale heraus, und die hl. Con- 
gregation der Ritter begleitete dieselbe am 20. 
Januar mit der Empfehlung an “alle hoch- 
wiirdigste Ordinariate, und an alle diejenigen, 
welche der Pflege des Kirchengesanges obzu- 
liegen haben.” Im Decrete vom 14. August, 
1871 sodann kennzeichnete die Congregation 
den Zweck dieser Ausgabe mit den Worten: 
Die hl. Congregation der Riten empfiehlt ge- 
nannte Ausgabe allen Hochw. Didcesanbisché- 
fen, damit durch die Einfithrung derselben in 
ihren Didcesen die so sehr erwiinschte Einhett 
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in der hl. Liturgie auch im Gesange erlangt 
werde.” 

In einem Breve endlich, vom 30. Mai 1873, 
das der Ausgabe vorangedruckt ist, belobt Pius 
IX den Verleger, und sagt dann: “Wir em- 
pfehlen dringend allen Hochwiirdigen Didce- 
sanbisch6fen, sowie jenen Mannern, welchen 
die Sorge fiir die hl. Musik obliegt, diese Aus- 
gabe, weil es unser sehnlichster Wunsch ist, 
nicht nur in den tbrigen Vorschriften der Li- 
turgie, sondern auch im Gesange tberall und in 
allen Didcesen die Einheit mit der ROmischen 
Kirche beachtet su sehen.” 

Inzwischen arbeiteten die Verleger emsig an 
den weitern Ausgaben der tibrigen liturgischen 
Biicher. 

In Deutschland wurden dieselben tiberall ein- 
gefiihrt, und im Jahre 1877 adoptirten dieselben 
die englischen Bischéfe im Provincialconcil von 
Westminster. Cardinal Manning schrieb dazu : 
“Ich glaube es wird euch freuen, zu erfahren, 
dass die Ausgabe des Graduale, herausgegeben 
in Regensburg und sanctionirt vom hl. Stuhl, 
waited mit aller Sorgfalt in Rom von einer Com- 
mission revidirt wurde. Sie ist also romischen 
Ursprunges, obwohl anderswo gedruckt.” Die 
Bisch6fe Irlands adoptirten dieselbe in ihrem 
National-Concil von Maynooth. 

( Forsetzung folgt. ) 





Dr. F. X. Witt on the Direction of 
Catholic Church Music. _ 
PARAGRAPHS TRANSLATED BY 
ALBERT LOHMANN. 
EXTERIOR BEARING OF THE DIREC- 
TOR: HIS PLACE IN THE CHOIR. 
( Continued. ) 


SELECTED 


1 am not in favor of using choir-screens since 
they make it necessary to locate the singers as 
though they were to sing through the open 
spaces in the screens. This usually has a muf- 
fling effect on the singing. If the choir-space 
permits, the singers may be placed sufficiently 
to the rear, i.e. from t' e gallery railing, so as 
not to be visible from below save at a great dis- 
tance. But it would be preferable to permit 
them to be seen rather than to have them placed 
at too low a level. Singers and instrumentalists 
ought to be arranged in amphitheatrical fashion 
so as to have a concentric line of vision, the di- 
rector being the focus. 

* * 

I shall here touch upon the question: Should 
the singers be provided with music-stands? I 
answer unreservedly in the affirmative. In case 
the space is so limited as barely to suffice for 
the singers even without the stands, then, of 
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course, the use of music-stands is simply out 
of the question. Music-stands take up room. 
But where there is ample room for them, they 
offer many advantages. If the music copies are 
held in the hand with the constant shaking and 
trembling that cannot be avoided in such cases, 
it may easily happen that, where several are 
singing from one copy, one or the other will 
experience considerable difficulty in reading the 
notes. Then again, a singer will often hold the 
copy in such a manner as to obstruct the view 
of the notes for the one beside or behind him, 
and it will then require several moments before 
he can be brought, by some sign or word of 
protest, to right his awkward position. These 
objections do not hold, of course, in the case 
where each singer is provided with a separate 
copy of the music, a case exceedingly rare, in- 
deed, because very expensive. With the aid of 
music stands, however, it was possible for four, 
in urgent cases for five and six of my singers 
to read from one copy. 
ts 

As for the manner of grouping the singers 
at the stands I would say that I placed the less 
reliable singers directly at the stands; the surer 
singers stood behind them so as to be in a man- 
ner singing into their ears. If the better sing- 
ers are placed ahead, their sureness may easily 
be shaken by the uncertainty of those singing 
immediately behind them. If one of those that 
stood farthest from the music-stand was trou- 
bled with poor eyesight, I made sure that he 
got spectacles. For if he could not see the 
notes, how could he ever see the finer points 
in the marks of expression? And these he 
must see by all means. In the case of boys, 
the larger-sized are usually also the surer sing- 
ers for the simple reason that they have seen 
longer service. The size of the singer ought al- 
ways to be taken into consideration, let the 
first place at the music-stand be assigned to one 
whose bodily dimensions make it impossible 
for those of smaller stature to see the notes. 
With eight stands, then, it is nossible to accom- 
odate 32 to 48 singers. ... Without stands not 
sO many singers can be placed behind one an- 
other, nor can they influence one another so 
well for the purpose of a good ensemble as 
when stands are used. It is advisable to place 
those standing farthest to the rear (especially 
the Basses) at a slight elevation over the floor 
level of the Sopranos and Altos... .It will be 
seen from the foregoing that the manner of lo- 
cating the singers is an important matter, one 
that has its special difficulties and demands 
careful consideration. 

Se a 


When a Mass had a double chorus, I placed 
one choir to the right and the other to the left. 


If the choruses were mixed, each having So- 
prano, Alto, Tenor, and Bass, the necessary 
shifting was quickly done. Since there were 
two music-stands for each part, a group of So- 
pranos and a group of Altos exchanged places 
and shifted stands, as did a group of Tenors 
and a group of Basses. For a five or six-part 
Mass the arrangement of the singers remained 
the same as for a four-part chorus. Whenever 
the Gradual or the Offertory called for double 
chorus, the necessary changes were quickly and 
noiselessly made, because everyone knew the 
exact place he was to take in the shift. 
ae ok ok 

I must call attention here to the importance 
of making provision for ample choir-space 
when planning the erection of a new church. 
There ought to be enough room to accommodate 
a large number of singers and also sufficient 
space intervening between the organ and the 
choir-railing. If, however, as is the case in 
many Gothic cathedrals, no special place has 
been set apart for the choir, it may be advisa- 
ble to locate the latter behind the main altar as 
e.g. in the Ratisbon cathedral. Or one might 
proceed in the manner in which the problem 
was solved in St. Peter’s, Rome, by building 
a wooden balustrade which is placed in or near 
the sanctuary, thus giving the singers an ele- 
vation of six feet over the level of the sanctuary 
floor. 

aK ok 

When I see a choir whose singers are not 
grouped so as to have their faces turned toward 
the director, my opinion of that choir is formed 
then and there. Such a choir may have had the 
music drilled into it with much care, and yet, 
under the circumstances, its best effort will be 
a mere mechanical performance..... Hector 
Berlioz says: “An orchestra that pays no at- 
tention to the baton, cannot properly be said 
to have a director. It often happens, e.g. after 
a fermata, that a director must wait before giv- 
ing the sign for a re-entrance until he has 
caught the eyes of all his players. A director 
ought to accustom all his musicians at rehear- 
sal to look up at him at the same time at such 
moments. If it is indispensable that the players 
look at the director, it is equally incumbent 
upon the director to take such a position as to 
be visible to all. In whatever manner he may 
have his orchestra grouped, he must occupy a 
raised step or platform of some kind so as to 
be the central figure for the eyes of all his 
players. ...The music-stand should not be too 
high, lest the director’s face be shut off from 
view by the frame that holds the score. Facial 
expression is an important factor in determin- 
ing the influence exercised by a director; and 
if, as has been shown, a director is, for all prac- 
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tical purposes, a nonentity to an orchestra that 
is not accustomed or does not care to look at 
him, then he is just as non-existent for an or- 
chestra that cannot see him. Noisy beating 
upon the stand or stamping the foot on the floor 
is at all time reprehensible ; a director who re- 
sorts to this barbarous expedient, gains very lit- 
tle indeed.” Tapping the stand with the baton 
is out of place unless there is no other way of 
making the singers respond to direction. 
*K ok * 

It is not advisable to beat the time without 
a baton, e.g. with the hand or with the violin- 
bow. Time-beating by hand lacks precision; 
if done with a violin-bow it is apt to be a bit ir- 
regular owing to the lightness and elasticity of 
the bow. Moreover, the physical exertion re- 
quired in either case may easily lead to a lag- 
ging tempo. 

ok K * 

Cathedral choirmaster Schrems and | usu- 
ally held a violin in the left hand while direct- 
ing with a baton in the right. The violin was 
used 1) to sound softly the notes of difficult 
entrances for the Sopranos and Altos. If a 
Mass that was written in F was to be sung in 
G, it happened occasionally, especially when 
there had been no previous rehearsal, that some 
singers were a bit uncertain about the pitch of 
intonation. It was ncessary then to give them 
G on the violin and to call it F. An occasion- 
al difficult interval sounded in this manner was 
not, however, audible from the body of the 
church. Some choirmasters of my acquaint- 
ance are making a too iiberal use of the violin ; 
being overanxious, they are in the habit of 
picking the strings too often and too loudly. 
2) The violin served, morever, to sound a 
chord when there was no preparatory prelude 
of the organ. After the intonation of the Glo- 
ria and Credo, as also after the Preface and 
the Elevation, the choir began at once without 
the aid of the organ. All that is needed in such 
a case is to sound the chord quietly, and then 
everyone is supposed to be sufficiently certain 
of his note to insure a precise attack in all 
parts. 

o - - 

The violin bow may be used to best advan- 
tage at rehearsal for the purpose of playing 
the melodies for the singers. Difficult har- 
monic progressions are best mastered and made 
clear to the singers with the aid of the piano 
or organ. Otherwise, however, the violin is a 
very great help in giving vocal instruction, 
hence of great importance to a director at re- 
hearsal. Needless to say, a director will be 
obliged to interrupt his time-beating while he 
is helping the singers with the violin. 

ie “ee 


I see no necessity of showing here how one 
should beat the different kinds of time with the 
baton. I am content to point out 1) that in 
rapid time one should generally beat only the 
half-notes of 4:4 time, because a more than 
occasional beating of the single quarters will 
tire the arm too much. For the same reason 
there should be only two beats in 6:8 and 3:4 
time. In the latter case the length.of the down- 
beat will be double that of the up-beat. 2) 
When the tempo is very slow, just the reverse 
takes place; here, then, the quarter notes are 
to be subdivided into eighth-note beats. Simi- 
larly, the half-notes are to be subdivided into 
quarter-beats in Hasler’s Missa II, at the et 
incarnatus est of Greith’s 4th Choral Mass, and 
in Witt’s Litany Op. 13c in C major. There 
should be no splitting of the units of quadruple 
time, however, when the orchestra or a part of 
it is playing triplets. 3) Works of the old 
masters are seldom directed in 4:4, but gener- 
ally in alla breve time. Proske correctly ob- 
serves that it would amount to a “substantial 
alteration” to direct them in 4:4 time, because 
every third quarter-note would thus lose its sig- 
nificance as a down-beat. (Musica Divina, p. 
36). It is possible at times to change from alla 
breve to’ 4:4 time or vice versa. The latter case 
will occur when it is desired to accelerate the 
tempo; the former, when one wishes to bring 
out a ritardando or, still more so, a marcato. 
For example, in the motet by Aiblinger ( Witts 
Cantus sacri, p. 5) the marcato at et non time- 
bo will become more pronounced with a change 
from allabreve to 4:4 time. 


(To be continued. ) 


Rezensionen. 


Missa Jubilaris ad 4 voces inaequales cum 
organo vel harmonio comitante composita a 
Carolo M. Busch, Opus LXIV. Partitur 3 
Mark, Stimmen zu 30 Pfg. Verlag von B. 
Schott S6hn, Mainz. Die Orchesterpartitur ist 
in Abschrift zu beziehen. 


Vorliegende Messe fiir gemischten Chor und 
Orgel (oder Orchester) ist dem hochw’sten 
Herrn Bischofe Joh. Jos. Hennessy von Wichi- 
ta, Kans., zum silbernen Jubilaum gewidmet. 
Ganz besonders empfehlenswert halte ich diese 
Composition fiir amerikanische Kirchenchore, 
welche zur Auffiithrung kirchlicher Musikstii- 
cke sich entschlossen haben, weil sie sehr me- 
lodids ist, nicht zu schwere, leicht sangbare 
Solostellen und kraftig wirkende Chorsatze ent- 
halt. Der hochw. Herr Busch zeigt sich in die- 
ser Festmesse wiederum als der tiichtige Musi- 
ker, als welche wir ihn seit langem wegen sei- 
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ner gediegenen Compositionen verehren. In 
einer zweiten Auflage obigen Werkes mogen 
einige Schreib- und Druckfehler (z. B. Credo 
Takt 6: Sopran singt e statt c; Takt 7 Orgel- 
begleitung!; Sanctus Takt 3 Orgelbegleitung! 
u. s. w.) verbessert werden ; ein jeder Organist 
sollte zwar im Stande sein, diese Druckfehler 
zu korrigieren; leider finden wir manche, die 
es nicht verstehen. Hoffentlich werden viele 
Kirchenchére diese schdne, klangvolle und 
nicht zu schwere Festmesse fiir Weihnachten 
einstudieren. 

“Brecht auf su Pferd durch Sturm und 
Nacht.” Reiterlied fiir eine Singstimme(bezw. 
Duett) mit Klavierbegleitung von C. M. Busch, 
Opus 45. Verlag Klinisch’s Druckerei J. Mau- 
bach & Co., Frankfurt a. M. Preis 35 Pfg. 
Dem Roten Kreuz in Frankfurt a. M. gewid- 
met. 

“Dem deutschen Volk ein deutsches Lied 
vom Kaiser und vom Reich.” Fir eine Sing- 
stimme mit Klavierbegleitung, von C. M. 
Busch, Opus 29; Preis 30 Pfg. Verlag von 
Adam Harth, Mainz. 

“Ade, du schéne Welt,” Gedicht von Wil- 
helm Schreiber, Musik ein- oder zwei-stimmig 
mit Klavierbegleitung, von C. M. Busch. Mu- 
sikverlag Fritz Baselt, (Th. Henkel’s Musika- 


lienhandlung) Frankfurt a. M., Schillerstrasse 
14. Der .deutsche Soldat Wilhelm Schreiber 
vom 80. Reg. in Wiesbaden hatte beim Sturm 


auf Roye die Todeswunde erhalten. Im Spi- 
tal, kurz vor seinem Hinscheiden, schrieb er 
dieses ergreifende Gedicht. 

Der Rhein. Fir eine Alto- oder Bass-stim- 
me mit Klavierbegleitung von C. M. Busch, 
Opus 46. Verlag Th. Henkel’s Musikalien- 
handlung, Frankfurt a. M., Schillerstrasse 14. 

Jedes der vorliegenden vier Lieder ist im 
Volkstone geschrieben und wird dem Sanger, 
resp. der Sangerin, und den Zuhoren sehr ge- 
fallen. Die Melodie der einzelnen ist ange- 
nehm, fallt leicht in das Gehor und damit ist 
schon die Popularitat erworben. Bestens em- 
pfohlen. 

l’esperae de Dominica. Vespers for Sunday. 
Vatican Edition. With Falsobordoni for two 
equal voices or for three or four mixed voices, 
by J. Singenberger. Price 35 cts. Published 
by J. Singenberger, St. Francis, Wis. 

Vespers for Easter Sunday. For two, three 
or four voices and the Anthem Regina coeli, for 
two mixed voices, by L. Ebner and Vidi aquam 
for three voices. By J. Singenberger. Price 
35 cts. 

Vespers for Pentecost Sunday (Vatican 
chant), for two, three or four voices with or- 
gan accompaniment. By John Singenberger. 
Price 35 cts. 


Vespers for the Common Feasts of the Bl. 
Virgin Mary (Vatican edition). With Falso- 
bordoni for two, three or four parts containing 
also O salutaris, Tantum ergo, Adoremus. By 
J. Singenberger. Price 35 cts. 

The Four Antiphons of the Bl. Virgin Mary. 
Gregorian melodies. I. Vatican edition. II. 
Solesmes edition. In Cantu simplici. Har- 
monized by J. Singenberger, St. Francis, Wis. 
Price 30 cts. 

Vorliegende Ausgaben der Vespern an ge- 
wohnlichen Sonn- und Festtagen und der ma- 
rianischen Antiphonen sind das praktischste, 
welches ich auf diesem Gebiete kenne. Ein- 
fache Chore, wie auch grosse und sehr gute 
Kirchenchore, legen mit einer gewissenhaften 
Aufftihrung stets Ehre ein, wenn sie diese li- 
turgisch korrekten und musikalisch schonen 
Vespern und Antiphonen singen. Seit deren 
Erscheinen singt mein grosser und bekanntlich 
nicht unfahiger Chor dieselben mit der grdéss- 
ten Freude. Und so mochte ich witinschen, 
dass diese Vespernausgaben auf allen kath. 
Chorbiihnen zu finden seien; passenderes und 
zweckdienenenderes ist wohl nicht leicht zu 
finden. 

Officicum in die Nativitatis D. N. J. C. cum 
cantu juxta ordinem Breviarii et Missalis Ro- 
mani in quo Psalmorum textum melodiis eorum 
accomodavit Carolus Weinmann. Verlag von 
Fr. Pustet. Wo immer die Weihnachtsmetten, 
die Horen, und drei Messen gesungen werden, 
sei es in Kléstern, Seminarien oder Pfarrkir- 
chen, ist vorliegende Ausgabe von grossem 
praktischen Nutzen. Die Choralnoten sind klar 
und gross, ebenso wie der Text, gedruckt; al- 
les ist leicht tbersichtlich, selbst die Lektioven 
der Matutin stehen unter Noten in cantu sim- 
plici und in cantu ornato. Es ist gradezu eine 
Prachtausgabe fiir billiges Geld. Mdéchten 
doch wenigstens unsere Kathedralkirchen hier- 
zulande das ganze herrliche Weihnachtsoff- 
cium ausfihren, damit unser katholisches Volk 
die Schonheit der Liturgie kennen und wtrdi- 
gen lernt. 

Kriegsgebet besonders geeignet zum Vortra- 
ge durch Kirchenchore, Gesangvereine, Schu- 
len, u. s. w. Gedicht von M. Marx-Schmitt. 
Musik von Msgr. C. M. Busch. Herausgege- 
ben vom Fels-Verlag, Frankfurt a. M., Niede- 
nau 24. 

Dieses Kriegsgebet kann einstimmig mit Be- 
gleitung oder vierstimmig von einem gemisch- 
ten Chor gesunven werden. Die Vertonung 
des sch6nen Textes ist sehr innig und fromm; 
sie kommt von Herzen und richtet sich in de- 
mttigem Flehen zum Vater aller Barmherzig- 
seit in dieser Zeit der schrecklichen Kriegsnct. 

H. TAPPERT. 











